FOTOGRAFIA

1-Nombre del taller: Correccion de Color Digital
No. de Plazas: 5 plazas

Fecha: 17 al 28 de noviembre

Matricula: 800 euro

Objetivo:

Conocer y aprender los principios basicos de la correccion de color desde los procesos que se
realizan en un laboratorio cinematografico de produccién analdgica hasta llegar a dominar las
nuevas formas y técnicas de correccion digital. Adquirir adiestramiento en el uso del software
para correccion de color digital “Apple color” y “Davinci”.

Metodologia:

Taller de desarrollo teérico-practico.

Programa del curso:

Temas:

Introduccién. Qué es la correccion de luces, funcion del corrector de luces o
colorista.

La Vision, Mirar es sentir. La Vision y La Técnica. llusiones épticas. El ojo y el
fenédmeno de la visidn. Proceso fisico, fisiologico y psicolégico de la visién. La
adaptacién a la claridad. La visidon en colores. Estimulo del color en la visién.
Percepcidn visual. Contraste de luminosidad. Contraste del color.

Origen del Color. La luz. Origen del color. Energia radiante. Mezcla de colores.
Colores primarios y sustractivos. Percepcion del color. Adaptacion cromatica.
Medicion de los estimulos de los colores. Valores del color (tono-saturacion-
luminosidad) Espacio de color. Sistemas de ordenamiento y mediciéon del color.
Visidn del color y sus reacciones psicoldgicas y temperamentales en el hombre.
Simbolismo del color en las culturas, manejo en funcién de la dramaturgia de la
imagen. Paletas de color, paleta expresiva clasica, luz vs. Pintura. Paleta
impresionista.

Comienzos del uso del color en cine. Coloreado manual, tintado y virajes.
Como se reproduce el color. Pelicula, Television, Proceso digital. Reproduccién de

imagenes a color, Sintesis aditiva y Sintesis sustractiva. Ejemplos practicos de
reproduccion de imagenes a color. El TV vs. Pelicula. La emulsién fotografica y la



6.

7.

10.

formacién del color. La técnica de correccién de luces pelicula—pelicula. El video
analizador, cdémo funciona, interpretacion de los datos de correccién de luces. La
copiadora y el control de la luz de correccion de luces en el sistema aditivo.
Trabajo manual de correccién de luces para copias compuestas.

Temperatura de color. ¢Qué es la temperatura de color? Cuerpo negro. Kelvin y
Mired. Propiedades de reproduccion de color de las distintas fuentes luminosas.
Dominantes de color, visibilidad y tolerancias de las diferencias de temperatura de
color. Necesidad de ajustes, posibilidad y limites de corregir las diferencias.

Transferencia de Pelicula a video. Correccion de luces. La pelicula TAF y La pelicula
TEC. Luces de copiado vs. Puntos de transferencias. Instrumento del monitoreo
de la sefal de imagen. Monitor en forma de onda, el vectorscopio, histograma.
Correccion de luces en tele cine Diferencias e/ Analdgico- Electrénico. Importancia
y funcionalidad de la tabla de gris. Tipos de tecnologia de telecines.

Correccién de luces digital. Comprender y profundizar en la transcripcién andloga
de la imagen visual al medio digital. Funcionamiento de los dispositivos de captura
digital, como camara, scanner. Resolucion, concepto de calidad de imagen,
captura, formatos de archivo, profundidad del color, resolucién espacial del color,
muestreos del color el 4:2:2, el 4:4:4. Concepto de intermédiate digital.
Digitalizaciéon de imagen. Flujos de trabajo, conformado, etalonaje, impresidn de
imagenes digitales a filmico, tecnologias disponibles. Sistemas de correccién de
luces digital. Conocer los diferentes sistemas y herramientas para el etalonaje
digital. El Scratch, El Lustre, Apple color y otros. Calibracién de Monitores.
Métodos de Calibracidn para los diferentes tipos de monitores. Calibracion Manual
y digital.

Ensefiar el aprendizaje del programa de etalonaje digital. Clase demostrativa
utilizando las herramientas de correccién de color del propio Final Cut Pro.
Explicar, profundizar y aplicar el ajuste del contraste, brillo, saturacién y color en la
imagen. El Apple Color su funcionalidad y compatibilidad con el Final Cut Pro,
formatos, importaciéon y exportacién de las medias de los proyectos al color,
limitaciones del color, el color y el 2K, los archivos DPX, compatibilidad con los
RED ONE y el formato RAW. Las ventanas de correccién y manipulacion del color.
Sus instrumento del monitoreo de la sefial de imagen, monitor en forma de onda,
el vectorscopio, el histograma, y la representacion de los espacios de color. La
ventana de correccion Primary In su uso y herramientas. La ventana de correccién
secundaria su uso y herramientas. Seleccion de un color, mascaras, vifetas
prefijadas o libres, la ventana geométrica, efecto pan &scan, el tracking. La
ventana de correccion primaria out su uso y herramientas. La ventana de color FX,
y la de Still Store. Como hacer los keyframe. La ventana de los Renders en color.

Clase practica demostrativa y participativa. Observaran y realizaran junto al
profesor un trabajo que consiste en etalonar un proyecto de video no mayor de
30 mint, usando para ello el manejo de todas las herramientas del Aplee color y
Davinci.



11. Clase practica donde los alumnos trabajan individualmente en el etalonaje de dos
proyectos utilizando el Apple Color y/o Davinci con el asesoramiento del profesor.
El primer proyecto sera un ejercicio de 3mint donde a todos se les exigira lograr la
continuidad de luz y color, el tono, y la textura final propuesta por el profesor. El
segundo proyecto serd un ejercicio libre donde los alumnos haran sus diferentes
propuestas de color.

Evaluacion:

Se realizara a través de las practicas realizadas por los estudiantes durante el taller. Ademas
se evaluard a los estudiantes, el docente y el taller segin las normas de la Catedra de
Fotografia y la Direcciéon Académica.

Plan de Practicas:

Clases tedrico-practicas, en donde se realizan varios ejercicios de correccién de color
para diversos proyectos, analisis y comparacién de los Software Final Cut Pro, Avid,
SpeedGrade, Davinci y Scratch. El curso profundiza el adiestramiento en Davinvi.

Breve Resefia del Profesor:

Nancy Angulo (Cuba) Ingeniera quimica. Especialista en color y procesos de
laboratorio. Desde 1991 trabajo como especialista técnica y jefe de control quimico y
sensitométrico, en todos los procesos del desaparecido laboratorio cinematografico
del ICAIC. Desde el 2002 se ha desempefiado como correctora de color en cine y con
programas de correccién digital, como “Color” y “Scratch”.

Ha participado en la postproduccidon de imagen en peliculas como: “Roble de olor”,
“Constantinopla”, “Miradas”, “La pelicula de Ana”, “Donde nace el sol”, serie de TV
“Contracorriente” en Nicaragua y en muchos proyectos de tesis de la EICTV. Desde
hace mas de 10 afios, imparte clases de sensitometria y correccion de color en la
escuela y se ha desempefiado como asesora de postproduccién de innumerables
ejercicios.

2- Técnicas de lluminacion y Electricidad
No. de Plazas: 2 participantes

Fecha: 4 al 15 de Enero

Matricula: 800 euro

Plan de Estudio: Conceptos Basicos sobre electricidad y corriente eléctrica. Fuentes,
magnetismo, Resistencia eléctrica, Tension eléctrica, Intensidad de corriente eléctrica,
Diferencia de Potencial, Ley de OHM, Ley de COULOMB, Conductores eléctricos.
Circuito eléctrico simple, en paralelo, en serie, en serie-paralelo. Corriente alterna CA,



Corriente directa CD, Sistema Monofasico, Sistema Trifasico, Conexiones Trifilar,
Campo Magnético alrededor de un conductor eléctrico, Sistema tipico de alimentacién
eléctrica de 4-3 y 2 conductores. Caida de voltaje, Cédigo de colores, Instrumentos de
Medicion eléctrica, Tabla de calibre de los conductores.

Plan de Practicas: Relevamiento y testeo del cuarto de luces de la escuela. Armado de
tablas de rendimiento. Manejos de accesorios, correctores de temperatura color y
difusiones, draculas (dibujos de sombras). Armado de cajones y barras de luz. Exterior
dia; manejo de tamizadores (distintos tipos de telas), pantallas y HMI. Estudio: puesta
de luces cenitales. Interior auto, luces a corriente continua. Interior dia por noche:
ejercicio con luces suaves, bandereado. Interior dia: mezcla de temperatura color.
Exterior noche: predeterminar un diafragma, incluir luz de cdmara para ojos. Calcular
perdidas de tensidn. Exterior noche; fogata, practicas con dimmers y linternas

Audiencia: Gaffers, Jefes Eléctricos, Eléctricos, Asistentes Eléctricos, Maquinistas,
Electricistas, Directores de Fotografia.

Breve Resefa de los Profesores:
Fabian Forte (Argentina)

Nacido en Estados Unidos, Estudio Disefio de Imagen y Sonido en la Universidad de
Buenos Aires, Argentina. Se capacitd en el drea de Direccién de Fotografia,
Sensitometria y Laboratorio, ademds de cursar varios Seminarios y Workshops
Técnicos y de Metodologia Creativas para complementar desde distintos aspectos el
Tratamiento de la Imagen.

Fue profesor asistente en “Luz y Cdmaras” en la carrera Disefio de Imagen y Sonido no
solo en su universidad sino también en Universidades como Moron y Belgrano (ambas
en buenos aires), También se destacé como profesor asistente de Direccién de
fotografia.

Entre su filmografia se destaca "Rodrigo" (2001), “Lyon” (Francia, 2003), “Claritin”
(USA, 2004), “Crestor”(Inglaterra, 2004) “Nintendo” (Europa, 2005) “Lactaid” (Miam,
2006) “Ray Ban” (USA, 2007) “Olay”(Chile-Arg,2008) “Santander Copa
Libertadores”(Arg, 2009) “Axa Bank”(Rep Checa, 2010) “Enceguecidos” (2011) “Lobo”
(Diciembre 2011-Febrero 2012).

Miguel Calzado (Cuba)

Jefe Eléctrico de amplia trayectoria en la cinematografia cubana y latinoamericana en
general. Ha trabajado con reconocidos fotégrafos en el Instituto Cubano del Arte y la
Industria Cinematografica asi como en paises como Venezuela, Guatemala entre otros.



Desde hace varios lustros se desempena como Docente y Jefe del Departamento de
Luces de la EICTV.

3- Asistencia de Cdmara e Introduccidn a los Flujos de Trabajo
No. de Plazas: 2 participantes

Fecha: 18 al 29 de Enero

Matricula: 1000 euro

Plan de Estudio:

Comprender la necesidad del conocimiento detallado del equipamiento de cdmara a
utilizar en un proyecto cinematografico. Entrenar al alumno en las pruebas de eficacia
y rendimiento de los diferentes dispositivos técnicos relacionados con la camara
cinematografica. Conocer en profundidad el rol del asistencia de cdmara y foquista.
Comprender y conocer los diversos flujos de trabajo. Funciones, roles vy
responsabilidades del equipo de camara. Director de foto o ler operador. Operador de
camara o 22 Operador. Politica y funciones. El foquista o 1er ayudante. Sus funciones y
responsabilidades contempordneas. Relacién con el operador, maquinistas, eléctricos,
actores y resto del equipo. El auxiliar de cdmara o 22 ayudante. Funciones y
responsabilidades. Relacién con el foquista, script, produccidon y resto del equipo.
Videoasistentes y meritorios. Chequeo de cdmara y accesorios.

Audiencia:

Asistentes de Camara, Asistentes de DIT o Data Managers, Asistentes de Fotografia,
Operadores de Camara, Directores de Fotografia.

Profesor
Claudio Napoli (UK/Italia).

Graduado en realizacion en el London Film Academy fue galardonado con el Premio
Cinematégrafo del ano, de Kodak. Graduado en disciplinas de arte, musica vy
entretenimiento en la Universidad de Roma Ill. Ha trabajado como director de
fotografia en cortos, documentales, comerciales y videos musicales. Tiene amplia
experiencia en filmaciones en 3D.

4- Optica Cinematografica
No. de Plazas: 2 participantes
Fecha: 7 al 19 de Marzo
Matricula: 1200 euro

Objetivos:
e Brindar un sustento cientifico y tedrico a los diversos aspectos Opticos que se
involucran en la practica cinematogréfica, posibilitando una comprension



profunda de los aspectos técnicos de esta disciplina.

e Conocer las condiciones normales de los instrumentos dpticos, y sus limites, para
la obtencidn de los resultados esperados y su aplicacién al trabajo de la fotografia
cinematografica.

Contenidos:

. Herramientas matematicas para la dptica geométrica.
. Leyes generales de la dptica geométrica.

° Espejos y dioptrios.

° Lentillas delgadas.

° Construccién de una imagen por una lentilla delgada.
° Férmulas de conjugacién.

° Asociaciones de lentillas delgadas.

. Los sistemas centrados

1 — Caracteristicas de los sistemas centrados

Definicion — Relacion de Lagrange-Helmholtz — Planos principales — nodos
2 — Relaciones de los sistemas centrados

Relacién fundamental de las distancias focales — Relaciones de conjugacion
— Asociacion de sistemas centrados

. Métodos de focometria.

° Elementos de dptica ondulatoria.
. El ojoy la vision.

° Generalidades sobre los objetivos
° Sistemas focales particulares

° La profundidad de campo

° Ajuste de los objetivos

° Limitacion de los rayos

° La macro

° Las aberraciones

° La FTM

Plan de Practicas: Taller tedrico con ejercicios en el aula.
Breve Reseiia del Profesor

Profesor/Pais: Gregoire Jean Baptiste / Francia

Cursé sus estudios de fotografia en la Escuela Nacional Superior Louis Lumiere y
Fotografia High Definition en PANAVISION, Paris. Profesor de fotografia (teoria y
practica) en la carrera de dos afios de BTS Audiovisuel EFFICOM, desde septiembre del
afio 2000. Es profesor de la EICTV hace mas de cinco afios impartiendo el curso de
Optica para los alumnos del curso regular.

Es fotdgrafo de largometrajes, cortometrajes y documentales, ademas de director.



PRODUCCION

1-Asistencia de direccion y Movie Magic Scheduling
No. de Plazas: 2

Matricula: € 1200

Fecha: Del 7 al 18 de marzo de 2016.

Plan de Estudios:

El curso analiza primeramente la figura del Asistente de Direccidon (AD) y la relacién
que tiene con cada uno de los departamentos dentro de una produccién
cinematografica, desde la preparacion de un proyecto hasta su rodaje.

Posteriormente se describe el trabajo del AD durante la preproduccidn, sus objetivos y
tareas, asi como se ensefia a manejar y optimizar el software Movie Magic Scheduling
para la generacion de los documentos que debe elaborar el AD, con el objetivo de
concentrar y difundir la informacién en esta etapa.

Por ultimo, se desarrollan tedrica y practicamente las responsabilidades que tiene el
AD y su equipo durante el rodaje, desde los dias previos al inicio de éste, hasta el dia
del corte final.

Requerimiento: fundamental para la practica, contar con la licencia del programa.

Profesor: Bernardo Jasso. México.

Egresado del Centro de Capacitaciéon Cinematografica en México como Productor,
cursé también Cine-fotografia, Cine Documental y Direccién. Ha trabajado en el campo
publicitario como Supervisor de Efectos Visuales, Operador de Motion Control vy
Asistente de Direccion para comerciales (Coca-Cola, Ford, Danone, Telcel, HP, Etc.) Asi
como Asistente de Direccién, Gerente de Locaciones y Operador de Camara Motion
Control en Largometrajes (Frida, Salon México, Troy, Legend of Zorro, Mel Gibson’s
Apocalypto). Ha sido productor de Cortos y Documentales ganadores de premios
internacionales, colaborando también en el diseno visual, técnicas de animacién, pasos
del tiempo, y estrategias de concepto de proyectos. Viajero profesional, ha pasado
afos explorando el sureste asiatico, Europa y el Continente Americano. Artista
Conceptual, Prankster, y coleccionista de historias del mundo. Ahora incursiona con
revolucionarios documentales que Ya se abren un prometedor camino en el mercado
internacional.



2- Presupuesto y Movie Magic Budgeting

No. de Plazas: 2

Matricula: € 1200

Fecha: 21 de marzo al 1ro de abril.

Plan de Estudios:

Contenido:

Desglose, plan de rodaje y cronograma de un proyecto.

Visualizacion de distintos calendarios de proyecto. Disefio de uno.

Formatos de presupuesto (distintos paises, fondos de ayuda).

Teoria sobre Above the Line / Below the line.

Revisidon de los distintos formatos. Consultas.

Disefio de planillas especificas de presupuesto y control.

Detalle de los rubros de presupuesto.

Presupuesto de posproduccién. Comparativo formatos de rodaje.

Realizacion de un presupuesto real de un cortometraje (sus tesis o ejercicio de
10 minutos)

Cash flow.

Plan financiero.

Explicacién del plan econdmico.

Revisidn de los distintos presupuestos de los fondos de ayuda y los distintos
requerimientos de los mismos.

Paralelamente se estudiara el programa Movie Magic Budgeting.

Requerimiento: fundamental para la practica, contar la licencia del programa.

Profesor: Verdnica Cura. Argentina.

Productora y docente. Socia gerenta de la productora UTOPICACINE SA. De 2007 a

2009 fue Presidenta de la Asociacién de Productores Independientes de Argentina.

Como jurado ha participado en diferentes comités, entre ellos, de 2005 a 2008, en el

comité de seleccidn de proyectos de Ibermedia en Argentina. Algunos de sus titulos

como productora ejecutiva son: Cama Adentro de Jorge Gaggero, El otro de Ariel

Rotter, La mujer sin cabeza de Lucrecia Martel y Las Acacias de Pablo Giorgelli.



SONIDO

1-Operacion de Pro Tools y aplicaciones en Estudio de Post Produccion.

Profesor-Pais: Pancho Adrianzen (Peru)

Duracion: 28 septiembre al 16 de octubre del 2015.
Matricula: 1000 euro

Plazas: 2

Objetivos:

Objetivos: Proporcionar los conocimientos fundamentales tedrico-practicos para el
manejo de la herramienta. Operar el programa de edicion de Sonido de forma bdsica.
Manejar los procesos asociados a la edicién: Importacién de Sonidos e imdgenes,
procesamiento y envios.

Practicar los aspectos bdsicos de la mezcla documental.

Contenidos:

Manejo de las computadoras. Configuraciones basicas. Periféricos y medidas de
proteccion en el uso. Puertos en uso, peligros. Diferentes casos LE y TDM.

Manejo del Software y del menu y de las herramientas principales del trabajo de
edicion sonora. Diferentes configuraciones. Rutinas de recepcion de montajes Imagen
(archivos Quicktime) y Sonido, en archivos OMF. Importacion de Sonidos de diferentes
fuentes. Sincronizacion, casos tipicos. SPDIF y AES/EBU.

Grabaciones y Doblajes en la maquina.

Principales rutinas de edicidon. Paneos, fades, niveles, plugins. Orden de trabajo.
Limpieza de dialogos, etc.

Sonorizar un fragmento de un filme elegido por el profesor.

Practicas de mezcla en estudio y dentro de la maquina de PT.

Plan de Practicas: Sesiones de trabajo en estudios profesionales de edicidn de sonido
donde los participantes realizaran ejercicios editando y mezclando fragmentos de una
pelicula en el programa ProTools.

Taller dirigido a: Sonidistas.

Breve Resefia del Profesor:

Francisco Adrianzen (Peru) es Profesor de la EICTV, es uno de los grandes sonidistas
del del cine latinoamericano. Desde 1984 trabaja en la edicion y mezcla de sonido de
un sin fin de peliculas. Es ademas realizador de documentales desde 1976, ingeniero
electrénico y docente universitario. Pertenece a la directiva de la Asociacién de
Cineastas Peruanos con el cargo de vicepresidente (2009). Ha sido Cine clubista,
fundador y Presidente de Cineclubes y critico cinematografico. Miembro del Consejo



Nacional de Cinematografia del Perd (CONACINE) en el ejercicio de 1998
representacion de los Técnicos Jefes de Area. Ha pertenecido a su Junta Directiva de la
Asociacion de Cineastas del Peru en los afos: 1988,1992, 1994,1995, 1996,1997.

Taller dirigido a: Sonidistas.

2-EL SONIDO COMO RECURSO EXPRESIVO: EL SONIDO EN LA HISTORIA Il (Compartido
edicion y sonido)

Duracion: 29 de febrero al 4 de marzo de 2016 (1 semana)
Profesor: Jer6nimo Labrada (Cuba)

Matricula: 500 euro

Plazas:1

Objetivos:
Analizar los aspectos histéricos, econémicos y técnicos que explican el retraso del
Sonido como forma expresiva en el audiovisual.

Demostrar la idea de que el guion es la base de la real incorporacién del Sonido a las
historias. El Sonido en las obras literarias, la poesia, el teatro, y otros. Escritura sonora de
los didlogos.

Demostrar la dificultad de integrar el Sonido a la narracidon en las fases posteriores de
post produccién.

Analizar las opciones expresivas del Sonido.

Anadlisis de casos.

Contenido:
Desarrollo del lenguaje cinematografico en el llamado cine silente.

El Sonido en el cine mudo. Efectos visuales/sonoros; Ejemplos. Sonorizaciones con voces,
efectos, narradores y otros.

Entrada al cine de la musica. El piano acompafiante y los clichés de la Opera. Cue sheets
de Edison y otros. Capacidad estructuradota de la musica y los cddigos.

Aparicion del Sonido sincronizarle. Edison, Lee Deforest, Eugene Lauste, Theodore Case y
otros. Diferentes sistemas sonoros. Primeras peliculas sonoras y el imperio de la musica.
Trauma del Sonido.

Diferentes posiciones ante el Sonido. Manifiesto de Eisenstein, Pudovkin y Alesandrov,
Bela Balaz. Walter Ruttman. William Hays y otros.

Desarrollo desigual del cine sonoro. Los experimentadores y los del menor esfuerzo.
Cualidades expresivas del Sonido. Estudio detallado. Ejemplos.

Las diferentes formas sonoras bdsicas: La voz, las atmdsferas, los efectos y la musica;
funciones narrativas.

Estudio detallado del fendmeno de la voz y el lenguaje hablado en el audiovisual.



El guion como base integradora de los elementos visuales y sonoros con la historia.
Analisis de casos.

Taller dirigidos a: Sonidistas y Editores.

Breve resefia del profesor:

JERONIMO LABRADA (Cuba)

Curso estudios en el Instituto de Telecomunicaciones y Electrénica, y luego realizo la
especialidad de Sonido Cinematografico en 1968, que completd mas tarde con
diversos cursos de posgrado y actualizacién técnica. Desde 1968 y hasta 1993 se
desempeiié como grabador de sonido cinematografico del ICAIC, y de 1975 a 1985 fue
jefe de la seccion de Grabacién del Departamento de Sonido. Como grabador de
sonido estuvo estrechamente vinculado al Grupo de Experimentacion Sonora del
ICAIC, siendo el responsable de las grabaciones en estudio de la mayor parte de las
producciones de este proyecto. Ademas ser una de las figuras cimeras del sonido para
cine en Cuba, Jerénimo Labrada ha realizado una constante labor como docente en la
EICTV durante 26 afos, desempefiandose como Jefe del Departamento de Sonido,
funcién que alterna, en la actualidad, con la de Director Académico de esta institucion,
y la de Profesor Titular Adjunto del Instituto Superior de Arte (ISA). Ha colaborado con
diversas instituciones para la ensefianza del cine en Iberoamérica, y su libro E/ sentido
del Sonido constituye un texto fundamental en la ensefianza de la especialidad.

A pesar de esto se mantiene activo en la profesion asesorando proyectos
cinematograficos, realizando la grabacién de musica para peliculas. Grabo el CD “Blue
Cha” en homenaje a Manuel Galvan (nominado a los Granmi Latinos de 2011 y realizo
la mezcla final del LM Documental Las Carpetas de Maite Rivera premio Coral del
Festival de la Habana 2011. En 2013 ha concluido, compartido, el montaje y mezcla del
LM Documental “Hay un grupo que dice”, de Lourdes Prieto. Premiado por la critica

nacional como el mejor documental del afio.

3-DISENO DE SONIDO (compartido edicién y sonido)

Duracion: 7 de marzo al 18 marzo de 2016 (2 semanas)



Profesor: John Wood (Inglaterra)
Plazas:1
Matricula:1000 euro

Introduccidn y objetivos:

Enseiiar a los estudiantes de edicidn a comprender técnicas y tecnologias basicas de la
post-produccion de audio, para permitir una comprensién mas creativa de cémo usary
crear pistas de audio de calidad en cualquier produccién.

Contenidos y metodologia:

Técnicas basicas de la grabacién de sonido. Niveles de audio, rangos de frecuencia, el
oido humano, micréfonos, técnicas de microfonistas, problemas comunes de
grabacion, interior/exterior.

Reverberaciéon y eco. ADR, por qué y cdmo? Pasos o foley, por qué y cémo?.
Atmosferas / Ambientes, sonidos puntuales.

Ejercicios practicos

- Rodaje de un cortometraje en el que el sonido juegue un papel fundamental, editar y
sonorizar.

- Convertir material de un largometraje existente en un trailer de 90 segundos usando
las técnicas aprendidas en el taller.

Taller dirigido a: Sonidistas y editores de imagen con conocimientos en el uso de los
programas ProTools y Final Cut.

4- ANALISIS Y REFLEXIONES SOBRE EL LENGUAJE SONORO Y CINEMATOGRAFICO
(Compartido edicion y sonido)

Duracion: 21 marzo al 1 de abril 2016 (2 semanas)

Profesor: Samuel Larson (México)
Matricula:1000 euro
Plazas:1

Taller dirigido a: Sonidistas y editores de imagen con conocimientos en el uso de los
programas ProTools y Final Cut.

Plan de Estudios:

El Desarrollo del Lenguaje Sonoro Cinematografico desde la Perspectiva de la Historia
de la Tecnologia del Sonido.

Los Elementos de la Banda Sonora Cinematografica: Funciones Expresivas y Narrativas.
Las Bases Fisicas y Fisiologicas de la Musica. Una Perspectiva Histérica de los Diferentes
Sistemas Musicales. Funcionalidad de la Musica. La Musica en el Cine.

El Proceso Creativo de Elaboracidon de la Banda Sonora Cinematografica.



Creaciéon Sonora. Sonorizacidn de secuencias o fotos fijas. Analisis y definicion de un
proyecto, en base a la accion en la imagen o a la energia plastica contenida, definiendo
un titulo vinculado a la idea del montaje sonoro.

Plan de Practicas:
La parte practica. “Creacidn Sonora”: Sonorizaciéon de fragmentos de secuencias de
imagenes( animacion ). Analisis y debate de los resultados finales.

Breve resefia del profesor:

De 1984 a 1986 trabaja en la Cineteca Nacional en el Departamento de Documentacién
e Investigacion. De 1987 a 1990 realiza estudios cinematograficos en la Escuela
Internacional de Cine y Televisién (EICTV) en Cuba.

Desde 1991 trabaja profesionalmente en el medio cinematografico como Disefiador de
Sonido y como Editor. También ha incursionado en la composicién de musica original
para cine.

Ha trabajado, entre otras, en las siguientes peliculas:

Lolo (1992, F. Athié), El Dirigible (1994, P.Dotta), Fibra Optica (1998,

F. Athié) -Ariel al Mejor Sonido-, Sexo, Pudor y Lagrimas (1998, A.
Serrano), Vera (2002, F. Athié)Ariel a la Mejor Musica Original - Mezcal
(2005, 1. Ortiz)- Ariel al Mejor Sonido -, En El Hoyo (2006, J.C. Rulfo)

Ariel al Mejor Sonido , Dos Abrazos (2007, E. Begné) - Diosa de Plata a la
Mejor Edicidn-, Chico Grande(2010, F. Cazals), El Baile de San Juan (2010,
F. Athié)

También trabajé como Editor de la serie Mujeres y Poder - Premio Nacional de
Periodismo 2000 a mejor serie documental televisiva.

Ha impartido cursos y talleres de sonido y montaje cinematograficos en diversas
escuelas e instituciones de México y el extranjero desde 1991 a la fecha.

En febrero de 2010 el CUEC publica su libro PENSAR EL SONIDO.

5-Mezcla de dialogos
Profesor: Miguel Hernandez.

Duracion:4 al 15 de abril del 2016. (2 semanas)
Matricula:1000 euro
Plazas:1

1. Objetivos.

Generar en el alumno los criterios de escucha necesarios para la mezcla de didlogos en
ciney television.

Entender de manera practica, asi como tedrica, los conceptos especializados sobre la
mezcla de didlogos en el cine.



Entender el funcionamiento de la cadena de procesos de posproduccion del didlogo en
el audiovisual, y manejar con destreza sobre la palabra: compresores, expansores,
ecualizadores, reductores de ruido.

Plan de Practicas:
Taller tedrico y practico. Se efectuan practicas intensivas de mezcla en base a trabajos
previamente editados por los estudiantes y ejercicios facilitados por el profesor.

4. Contenidos.

El contenido dramadtico del didlogo: Informacion emocional, Informacién narrativa,
Informacién temporal y ritmica, Informacidn geogréfica. La inteligibilidad del dialogo:
dificultades técnicas para la inteligibilidad, el idioma, jerga y dialectos como obstaculo
al entendimiento de la pista sonora.

El didlogo en relacion con los demds elementos sonoros. (Efectos, Ambientes, Musica).
La busqueda de una textura, en que pensar: (Plano, intensidad, posicion, brillo,
opacidad.

Taller dirigido a: Sonidistas.

Breve resefia del profesor:

Musico instrumentista licenciado por la Escuela Nacional de Mdusica, UNAM. Se
interesd por la musica electroacustica y el arte sonoro. Su trabajo en este dmbito fue
reconocido en el 282Concurso Internacional de Musica Electroacustica y Arte Sonoro
de Bourges, Francia, con su obra “El Santo Cudntico”. Su musica se ha presentado en
Francia, Espafia, Colombia, Estados Unidos, Chile, Canada y México. Desde el aino 2000
trabaja como disefiador y mezclador de sonido para teatro, radio, televisién y cine. Su
trabajo en el cine ha sido reconocido por la Academia Mexicana de Artes y Ciencias
Cinematrograficas con el Ariel al Mejor Sonido 2005 por la pelicula Temporada de
Patos de Fernando Eimbcke, el Ariel al Mejor Sonido 2009 por la pelicula Desierto
Adentro, y el Ariel al Mejor Sonido 2010 por la pelicula El infierno. También es
responsable por la mezcla de peliculas como: Las Horas Muertas de Aardon Fernandez
(2013), La Sirga de William Vega (2012), Super Nada de Rubens Rewald (2012),
Pastorela de Emilio Portes (2010), De la Infancia de Carlos Carrera (2010), Del amor y
otros demonios de Hilda Hidalgo (2009), Lake Tahoe de F. Eimbcke (2008) entre
muchas otras.

6- Edicion de didlogos.
Duracion: 18 al 29 de abril del 2016. (2 semanas)
Matricula: 1500 euro

Plazas:1

Profesor:

John Purcell (Estados Unidos)




Reconocido editor de sonido, editor de imagen, editor musical y consultante para
varias firmas importantes como Waves. Es autor de Dialogue Editing of Motion
Pictures: A Guide to the Invisible Art (Focal Press, 2007), libro de cabecera para los
profesionales del sonido. Por su trabajo como sonidista ha obtenido distinciones como
el Emmy al mejor sonido (1989), y el premio a la Mejor Banda Sonora de la Academia
Israeli de cine (1998, 1999 y 2004). También ha editado cuatro discos nominados al
Grammy, ademas de ser profesor de disefio sonoro y edicidon de sonido en Tel-Aviv
donde vive desde hace mas de una década.

Taller dirigido a: Sonidistas.

Objetivos: Este seminario ensefia a los editores de sonido a cémo conformar pistas de
produccién limpia, clara y organizada y que tengan sentido. El taller abarca los
procesos que componen la edicién de didlogos, demostraciones detalladas en el aula,
discusiones sobre cémo se hacen las cosas, y una amplia practica individual bajo la
estrecha supervision del profesor.

Plan de Estudios:

Los temas del seminario son:

Panoramica de la edicion de didlogo: su historia, flujo de trabajo y objetivos.
Cémo escuchar el sonido directo y entender qué hacer con él.

Recepcién de material del editor de imagenes: Lo que debe enviar el editor; la
comprensién de los informes de AAF, EDL y de sonido; la comprensién de los
componentes del video.

Conseguir y mantenerse organizado, y entender por qué es tan importante.

Comprender el sonido ambiente: Cdmo crear escenas suaves. Fuentes de sonido
ambiente. Modelos para el tratamiento de las escenas.

Tomas alternativas: Por qué se necesitan, cdmo encontrarlas, y qué hacer con ellas.

Ruido: Identificacién del mismo, decidir si es apropiado o no, elegir la herramienta
adecuada, saber cuando dejar de procesarlo.

Comprender la perspectiva del didlogo y cémo crearlo.
ADR (post sincronizacion)

La administracion del tiempo.



Inquietudes profesionales.

Plan de Practicas: Las lecciones en el aula estan seguidas por ejercicios diarios para
construir las habilidades y la comprension de la narracion por parte de los estudiantes
a través del didlogo. Se invita a los participantes a traer muestras de sus proyectos
recientes para la discusion en grupo.



